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1A SITUACIO ACTUAL DE LA RESTAURACIO: REFLEXIONS.

El mén de la restauracié sempre s'ha caracteritzat per la seva
indeterminacidé ja sigui des del punt de vista cientific, artistic

o legal, fet que sempre 1'ha mantingut con una “cidncia"
desconeguda, extranya, confusa, amagada i. inclus el 'litista, al
marge de les profe§sions socialment corrents o de caracter més
difusiu. s

En aquests moments, 1la societat ha retornat al seu esperit
difusor de 1'Art i d'apreciacié artistica a l'entorn d’una
atmosfera cultural en expansié i vida d'oci, moguda per un
augment del nivell de vida econdmic i joc financer. Sense voler,
la restauracié ha pujat a cavall dins el mateix paguet del comercg
de l'art envoltant-se de la mateixa atmosfera acollidora i
generosa, sense tenir en compte la seva propia difusié i
reconeixement.

La situacié actual no pot ser més incoherent. Mancada de sortida
social, la restauracié marxa en cami incert. Qiiestionada i
desacreditada, oblidada oficialment 1 pressionada des de
l1'extranger, segueix difonent les seves qualitats a un panorama
incredul sense conciéncia de conservacidé que només veu com
generacions de restauradors cubriran un ampli ventall que ni tant
sols s'ha esbossat. Aixd si, 1’'aprenentatge esta assegurat. Sense
ordre ni concert, sense coordinacidé legal entre les diverses
fonts, poc podem esperar dels nous restauradors que no saben ni

el propi camp que trepitgen ni el que poden trepitjar i que viuen
il.lusionats d’'obtenir una impensada 1 impossible placa en un
1 loe aficial:

PERE ROVIRA
Restaurador privat




RESTAURACION ¢ HAY LIMITES?

RESUMEN: Corina SANDU y Rodolfo HERRERA
El objeto sin memoria

En los laboratorios de rstauracion llegan, a veces, objetos acompanados por
fichas incompletas ,escasas de informacion concerniendo el lugar de proce-
dencia, la datacion, la técnica de elaboracion etc... Algunas veces falta hasta
el nombre del objeto.

Lo unico que sabemos sobre estos objetos es que se encuentran en mal
estado de conservacion,razon por la cual llegan al laboratorio para iniciar
un proceso de restauracion y conservacion.

El restaurador

El trabajo del restaurador , en el caso de lo que llamamos “objetos sin
memoria” , rebasa la restauracion propiamente dicha, Yfendo mds alld , hacia
la investigacion cientifica, haclfia la busqueda de datos , descubriendo
muchas informaciones a fin de recuperar esta'memoria perdida.

De esta manera un objeto que entra en el laboratorio de rgstauracién ,sale
acompanado de una ficha que trata de cubrir la informacion faltante en las
fichas de los museos.

EL VITRAL No.MEV.3546.

La obra,procedente del depdsito del Museo Episcopal de Vic,llego al
Laboratorio de la Fundacid Centre del Vidre de Barcelona,acompafiado de
solo un numero de inventario.

Este vitral fue restaurado anteriormente sin saber por quien y cuando se
realizo este tratamiento,el cual consistio en ;

-sobre una hoja de vidrio plano,incoloro de 50 x 35 cm. y 6 mm. de
espesor se hizo una composicion arbitraria con fragmentos de tres vitrales
diferentes .Estos vitrales fueron adheridos al vidrio de soporte con resina
polyester de espesor irregular,con un color amarillo transldcido.

Este vitral compuesto fue confiado al centro en una caja de carton envuelto
en un periodico fechado en 1960.

La eliminacion de esta capa de resina asi como el despegado de este
conjunto fue realizado por tratamientos quimicos y mecénicos los cuales
fueron hechos despuées de haber comprobado la inocuidad de estos.

Despues de esta operacion se pudieron separar las siguientes obras;

-Una cabeza de Cristo compuesta por 74 fragmentos,el vidrio es
transparente incoloro,ligeramente rosado,el rostro fue realizado con una
grisalla marron oscura,sus dimensiones son de 25 x 18 cm. y tiene una
variacion de 2.5 a 4 mm. de espesor.
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-Dos cabezas de angeles,compuestos de diez y siete fragmentos
respectivamente, el vidrio es transparente los rostros fueron hechos con una
grisalla marron oscuro y los cabellos fueron coloreados con amarillo de
plata ,sus dimensiones son 8 x 7.5 cm.y 4 mm. de espesor.

-Cuatro estrellas compuestas de una gran cantidad de fragmentos ,el vidrio
es transparente de color ambar oscuro con una grisalla color marron oscuro
,sus dimensiones son 9cm. de diametro y 2 cm. de espesor.

CONCLUSION

Esta experiencia nos hace reflexionar sobre la formacion y el perfil
profesional de un restaurador especializado en la restauracion del vidrio
antiguo y los vitrales .Toda informacion que surge a raiz de un proceso de
restauracionb de conservacién debe de ser comprendida y registrada y el
restaurador debe de tener todos los conocimientos sobre la naturaleza del
vidrio sus caracteristicashjuimico-fisicas y sus técnicas de elaboracion para
que pueda transmitir todas estas informaciones.
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POSSIBILITATS DE LA REPRODUCCIO AVUI; TECNIQUES I MATERIALS

La comunicacio tracta de les g sibilitats que tenim els restauradors de copiar

qualsevol element volumétric del nostre pat historic o natural.

iir

Els objectes que volem copiar no etan fets per a ser reproduits, aixo vol ¢
que sovint seran complexes i ens veurem cbligats a treballar amb motlles elastics, un
dels materials més utilitzats son les silicones, sovint sindnim de reproduccid.

Fn cada cas caldra triar el millor métode de treball i els materials més adients
pel motllo com pel positiu, tenint en compte que 1 un condiciona 1 altre.

Les técniques empreades son molt variades i dificils de generalitzar, a voltes ens
trobem amb la necessitat d etapes prévies de preparacio de 1°original. En molts casos
la feblesa de 1 original ens obliga a realitzar motlles en varies parts per a no mal-

metrer-lo. Ens podem trobar amb:

1- Motllos d objectes individuals
1.1- Motllo 1 closca.
1.2- Motllo 2 closques.

1.3- Motllo de més de 2 clo
2- Motllos de superficies horitzontals o subhoritzontals.

3- Motllos de superficies verticals.

En quan al material, actualment gaudim de materials sintetics que fa vint anys no es-
taven al nostre abast, ja fos per auséncia del producte al mercat o be per la seva nul-la
aplicacié en restauracio.

Els materials classics com 1 escaiola i el latex es veuen acompanyats pels materials
sintétics, elastomers de silicona de poliureta, resines de poliester, resines epoxi i
resines de poliureta.

En els matrials de positivat dominen les resines sintétiques de catalitzacid a baixa

temperatura que es complemente amb els guixos i les escaioles. Aqui hem de remarcar que

els guixos i les escaioles han evolucionat cap a materials semisintétics, que formen

actualment la punta de llanga de la recerca en reproduccions.

necesssitats que ens porten a fer una reproduccié son varies:

Restauracio i conservacio del patrimoni.
Divulgacio del patrimoni.

Recerca i analisi del patrimoni.

Restauracié i conservaci6 del patrimoni:

1.1- Recuperacio i salvament d’elements en perill de perdua. Exemples d aguest cas
son la reproduccié de parts d excavacions, o elements, especialment interessants, que
es perdran . Llars de foc, gravats en zones innundables, material d’excavacions d ur-
géncia.

1.2- Restauracid d’elements malmesos per 1 accid climitica o d’altres. Actuacid
sobretot en el patrimoni arquitectonic i en 1°estatuaria (tant laica com religiosa).

1.3~ Processos de desrestauracié. En aquests casos s’utilitza com a testimoni de les
actuacions anteriors. En el montatge de grans peces sovint s’utilitza per a comprovar el
bon ensamblatge de les peces.

1.4- Conservacio de col-leccions que per'la seva propia concepcié s han de guardar en

forma de motllos, com el cas de segells medievals o col-leccions de motllos.




patrimoni:

2.1- Reproduccions de peces oris S per a necessitats museografiques. En aquest
: . F (= 1

apartat hi ha les grans copies ¢ 5, actualment potenciades pel gran nombre
d’exposicions itinerants.
2.2- Reproduccions com a font d”ingressos pel mus

2.3- Reconstruccions museografiques maguetes i elements escenografics.

Recerca i analisi del patrimoni:

Sovint les técniques de re en la recerca arqueologica, paleonto-

logica o artistica, sobretot en estudi orfologics, estudis que es realitzen sobre
exactes 1 no sobre els originals, massa valugsos.
3.1- Motllos per a microscopia electrdnica d’escombrat.
Motllos per macrofotografia.
Estudi d’elements no transportables. Actualment amb la major proteccid del patrime
ni cultural es dificil exportar materials paissos dorigen, per tant es realit
copies de peces de gran intereés.

Intercanvi de peces copiads entre els diversos especialistes intermaci
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ARRANQUE DE LOS AZULEJOS DEL MUSEU MUNICIPAL VICENGC ROS Y

MEMORIAL MUSEU VICENC ROS DE MARTORELL

Margarita Alcobé Dominguez y Salvador Garcia Fortes

(Restauradores de MUSEUS DE MARTORELL)

RESUMEN

Nuestra ponencia se compone de dos partes perfectamente
delimitadas. En la primera, de contenido tedrico, expondremos los
pasos seguidos hasta llegar a la propuesta de arranque de los
azulejos contenidos en estos Museos y en la segunda, de tipo
practico, explicaremos 1los trabajos realizados durante la
ejecucidén de este proyecto.

Presentaremos una visidn de los problemas de conservacién que
padecian las colecciones de cerédmica y en ella detallaremos los
procesos de consolidacidén y limpieza previos al arranque, la
proteccidén dada mediante el engasado y los trabajos realizados

en la culminacidén del proyecto de desenganchar de la pared unos

14500 azulejos, para su posterior tratamiento en el laboratorio,

y su futura conservacién y exhibicién en un Museo acondicionado

climatolégicamente, adaptado a la Museografia actual.




"TERRACOTAS POLICROMADAS DE JUAN DE JUNI. PROCESO DE INTERVENCION"

Las terracotas que nos ocupan, denominadas popularmente los barros
de Juan de Juni es un conjunto escultérico compuesto de 6 figuras

a tamafio natural, subdividido en dos grupos temidticos: San Jerdénimo
y San Sebastian. 2
Presentan estados de conservacidén muy diferentes y que han llevado
a estas esculturas a un estado lamentable, afectando mé&s seriamente
al grupo de San Jerdénimo que ha perdido de un 80 al 85 % de la po-
licromia. Por lo cual en la comunicacidén se analizaran en profun-
didad los factores lesivos tanto internos como externos, asi como
las soluciones aportadas "in situ" y en su posterior ubicacidn para
completar la restauracién de estas piezas. Las intervenciones se
han desarrollado en dos fases que comprendieron la conservacién
matérica de la obra, ocupando a un equipo multidisciplinar y duran-

te un periodo de 14 meses. Esta restauracidén ha estado gestionada

por la Junta de Castilla y Leon.

Cristina Escudero

Restauradora del Museo Palacio Miranda. Burgoes.




L’'IMPACTE AMBIENTAL EN LA CONSERVACIO DELS MONUMENTS

Vendrell-Saz, M.; Gracia-Vallés, M.; Pradell, T.(*)
Dept. de Cristal.lografia i Mineralogia. Univ. de Barcelona.
(*) Escola Superior d’Agricultura. Univ. Politécnica de Catalunya.

Amb la presentacié d’aquest treball es pretén exposar de manera breu, i
sistematica, la tasca de recerca desenvolupada per I'equip de Mineralogia Aplicada
al Patrimoni Historic, del Departament de Cristal.lografia i Mineralogia de la
Universitat de Barcelona. Necessariament, I'amplitud del tema ha de restar
profunditat. No obstant es vol fer una exposicié amb caire d’'exemple, i el tractament
rigorés de cada un dels mecanismes que es descriuen es fa en publicacions
especifiques a revistes especialitzades.

La determinacié dels mecanismes de degradacio dels elements estructurals
i ornamentals constitueix un dels aspectes fonamentals a resoldre davant la
problematica que presenta la seva conservacio i restauracio. Les roques que formen
aquests elements procedeixen, sovint, de pedreres properes al monument: aixo
permet dir que determinada litologia esta sotmesa preferentment a un ambient
concret d’acord amb la seva distribucio geografica.

Aquest fet, i la impossibilitat d’establir models de comportament generic dels
diferents tipus de litologies, han portat a aquest equip de recerca a sistematitzar
I'estudi dels mecanismes de degradacio de les litologies més emprades a Catalunya
i a relacionar-los amb el tipus d’ambient a que estan sotmesos (rural, urba, indus-
trial ...).

La degradacio de les roques depén d’'una série de factors que es sintetitzen
a continuacio: :

- litologia (composicié mineraldgica -cada mineral formador de la roca té el
seu propi camp d’estabilitat-, textura, macro i microestructura).

- parametres ambientals, que afecten a tota una zona (meteorologia - humitat
relativa, temperatura, cicles diurns i estacionals, etc-, pol.lucié atmosférica - solida
i fluida-)

- parametres locals, que poden afectar un monument, pero no un altre de
molt proper (eflorescéncies de salts, humitats, productes aportats per I'home, etc.).

- accidents (incendis, inundacions, terratremols, explosions).

A titol d'exemple s’exposaran els mecanismes dimpacte ambiental que
afecten o han afectat la conservacié d'una série de monuments de Catalunya de
significativa importancia: Ripoll, Sant Pere de Rodes, Santa Maria de la Mar, Betlem,
muralla de Tarragona, catedral de Girona, Seu Vella de Lleida, etc.




LA ADRUISICION DE DATOS CLIMATICOS Y ATMOSFERICOS FOR MEDIO DE

REGISTRADORES DE DATOS FOR ORDENADOR

Hasta el presente la tecnologia utilizada para registrar los
datos climdticos mas caracteristicos en la conservacidn de bienes
culturales, temperaturg y humedad, estaba basada en sistemas
desarrollados en el siglo XVIII. Efectivamente los
termohigrégrafos basados en la dilatacidén de los metales para la
medida de la temperatura y en el alargamiento o encogimiento de
un material orgdnico para las medidas de humedad, fueron usadas
paras estas medidas climaticas a. partic da 180 vy han
permenecido invariables, cambiando unicamente los sistemas de

registrador, hasta nuestros dias.

Todavia hoy todos los museos de nuestro pais, las bibliotecas vy
archivos estan usando, aguellos gque tienen un minimo interés por

la conservaciétn de sus fondos, pues la mayoria no miden ni

controlan sus ambientes, esta tecnologia que ya tiene mas de dos

siglos de antiguedad y que en muchos casos es mas antigua que los

mismos objetos que guarda el museo.

Los 1llamados Data Logers, en inglés, v gque en nuestro idioma las
podriamos llamar Adquiridores o Registradores de datos, han
venido en los ultimos anos a susbtituir los anticuados aparatos
gque hasta el momento utilizabamos. Estos aparatos constan de
microchips de mamoria gue guardan los datos que les son enviados

por las diferentes sondas, principalmente sondas de humedad Yy




temperatura. Ademas tienen la posibilidad de interpretar las
senales eléctricas que recibe y se pueden programar, como si de
un ordenador se tratara, para registrar los datos en las

frecuencia y cadencia que se desee.

Una de las ventajas mayores de estos aparatos es que los datos
saon  registrados en forma digital por lo que su utilizacién con
programas de tratamiento de datos, con hojas de calculo o con

programas de bases de datos es realmente sencilla.

EDUARDO FORTA

Barcelona 16 de Octubre de 1991
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CONSERVACION DE LA OBRA PICTORICA DEL ARTISTA ANTONI TAPIES

Los problemas relativos a la conservacién del arte contemporaneo
tienen un parte de original pero otra parte no menos importante

de equivalente a las técnicas habituales de preservacién.

Son los materiales usados por los artistas contemporédneos la
parte gue presenta una desigualdad mas acusada con los
porcedimientos usados anteriormente. Estos materiales de los
cuales muchas veces ni el propio artista conoce su composicidn,
pueden presentar unos problemas de conservacién que no esten
estudiados por la novedad de los materiales y la poca tradicidn
de su uso. Asi mismo la falta de una trayactoria historica de
conservacién nos lleva a desconocer gue dificultades encontraran
los materiales para enfrentarse a los recientes agresiones
provocadas por el hombre tales como la contaminacién atmosferica,
la lluvia acida, los execesos de visitantes o el polvo

industrial.

Un aspecto muy importante y que presentamos en este trabajo es la

necesidad de la colaboracién de los artistas gque esten

preocupados por la preservacién futura de sus obras.

Efectivamente los artistas facilitando todos los datos de los
materiales wutilizados, los tipos de soporte, el uso de
disolventes y diluyentes en los medios, la utilizacién de
fijadores, el uso de barnices o la aplicacién de materiales del

todo extrafios a la naturaleza de la obra tales como agujeros,




collages, o 1la aplicacién de otros materiales pueden ayudar con
esta informacién a un aumento de las posibilidades de

conservacion de su obra.

MARIONA HERRERA

EDUARDO PORTA

Barcelona 14 de Octubre de 1991




